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Une plongee dans les méandres
de ’histoire de lanature

De I'apparition des traces enfouies de la plus vieille forét du monde

aux éruptions volcaniques aussi dévastatrices que fascinantes, Pauline Julier
propose ses « histoires naturelles », qui entremélent découvertes
archéologiques, recherches scientifiques, essais théoriques et Iégendes
sublimes. —— Entretien avec Pauline Julier par Jean-Paul Felley et Olivier Kaeser

CCS/ Naturalis Historia, ton projet sur ’his-
EXPOSITION toire de la nature, étudie les rapports entre homme
et nature, de la forét la plus vieille du monde a nos
jours. Comment cette histoire s’intégre-t-elle a ton
parcours artistique et comment’as-tu initiée ?

Naturalis Historia Pauline Julier / Le projet acommencé il y a quelques an-
L'exposition a été coproduite nées, lorsque j’ai découvert I'image de la plus ancienne
avec le centre artistique forét du monde dans un magazine scientifique. C’est
pluridisciplinaire La Ferme-Asile lareprésentation visuelle d’une forét fossilisée agée
& SE de 300 millions d’années, qui a surgi de 'oubli en 2010
grace aux fouilles d’un groupe de scientifiques sino-
américains, menées par le professeur Wang dans une
mine de charbon aunord dela Chine. C’est'image d*une
étrange forét tropicale composée d’arbres, de fougeéres
etdevignes depuislongtemps disparus, qu'une éruption
volcanique a ensevelie sous la cendre et lalave. Apartir

09.09-17.12.17
Pauline Julier

des fragments de feuilles, de branches, conservés dans
une couche de tuff volcanique compacte extrémement
dure, les scientifiques ont réussi a reconstituer la forét
telle quelle sur un kilometre carré. Ils 'ont surnommée
la« Pompéivégétale ».

Cette image m’a complétement fascinée, une image
d’avant ’homme, d’avant ’'animal méme... Cette sou-
daine apparition d'un temps si lointain, si inconnu, me
donnait le vertige. Je voyais les fossiles de cette forét
comme des témoins muets, des fragments étrangement
précis alafois dansl’espace etdansle temps,d’un monde
depuis longtemps disparu et dont nous étions absents.

présence, pétrifiée puis soudain vive, pouvait s’inscrire
dans notre mémoire sans que nous ne 'ayons jamais
connue.

A Tépoque, j’écrivais un autre projet a propos de la
disparition des iles Tuvalu (qui est devenu le film La
Disparition des Aitus). J’ai cru voir, entre la disparition
d’une ile et 'apparition d’une forét fossilisée, un cycle

naturel certes, mais surtout des correspondances poé-
tiques. Cette forét fossilisée était aussi pour moi le plus
vieux paysage du monde, le premier paysage qu'une
éruption volcanique avait figé dans la roche pour tou-
jours. J’ai eu envie d’aller suivre la reconstitution de
ce paysage, depuis les fossiles jusqu'aI'image de la forét.
Quand nous sommes arrivés sur le site en 2015, le
tournage s’est avéré compliqué. Au-dela des incompré-
hensions culturelles et linguistiques, la mine de char-
bon est illégale et nous n’avons eu droit qu'a deux jours
de tournage avant d’étre arrétés par la police locale qui,
sans doute, nous soupc¢onnait d’espionnage industriel.
Bloquée dans un hétel paumé d’une ville perdue ala
frontiere du désert de Gobi, larecherche du professeur
Wang - fondée sur'idée de représenter fidelement la
nature — a appelé en moi d’autres histoires, d’autres
situations ou I’étre humain se retrouve face a la nature La Grotte, extrait vidéo, 2017. © Pauline Julier
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Repéres biographiques

Pauline Julier (1981, vit & Genéve)
i est artiste et cinéaste,

formée a I'Ecole supérieure

: de la photographie d'Arles

i et a Sciences Po, Paris. Ses films
ont notamment été présentés

i aux Rencontres internationales

¢ Paris/Berlin/Madrid et au festival

i Hors Pistes, Centre Pompidou,

¢ Paris, au festival Loop a Barcelone,

i au festival Visions du réel a Nyon,
i au Tokyo Wonder Site,

¢ ala Gaité Lyrique a Paris,

i aux Internationale Kurzfilmtage
i 3 Oberhausen ou encore

© 3 la Biennale d'Istanbul.

i Parmi ses expositions, on peut

i relever celles a la Ferme-Asile,

i Sion (2017); Reset Modernity,

i ZKM, Karlsruhe (2016); Biennale
i de I'image en mouvement,

© Centre d'art contemporain,

i Genéve, puis Museum of Old

i and New Art, Hobart, puis

i Arthub, Shanghai (2014-2015);
Les amitiés végétales, Salines

i Royales d'Arc et Senans (2012).

et est mis a mal dans ses convictions. J’ai révé de Jules
Verne, je pensais a Marie Shelley et a son Frankenstein,
il y avait ce dialogue de Giacomo Leopardi depuis un
moment dans ma téte, ou encore le Vésuve et Pompéi
avec le San Gennaro napolitain et son miracle; en fait,
beaucoup de ramifications subjectives a partir de cette
premiere image de forét. Je me suis alors plongée dans
les textes de Philippe Descolaapropos delanature et de
lamaniere dont’'Occident moderne se lareprésente: la
chose du monde lamoins bien partagée. Je ne m’étais ja-
mais figurée la question comme ca... je découvrais alors
amon tour d’autres points de vue, d’autres relations ala
nature. Par exemple en chinois, comme nous I'explique
l’auteur Francois Jullien, le mot paysage n’existe pas;
il faut dire - par idéogramme - « montagne-eau » ou
«vent-lumiére » .

A mon retour, j’ai découvert I’histoire de ce savant,
Pline ’Ancien, a l'origine de la premiére encyclopédie
qui mouruten s’étant rapproché du Vésuve en éruption
qu’il voulait décrire de trop pres. Le titre de son monu-
mental ouvrage en 37 volumes qui compilait tout le
savoir de son époque, Naturalis Historia, s’est alors im-
posé. Jajoutais un sous-titre au pluriel pour engager
comme un inventaire, Des Histoires naturelles et des
possibilités d’en rendre compte, entre le texte et 'image.
J’ai cherché ensuite comment retranscrire plastique-
ment ces histoires. Je voulais les rejouer ensemble, dans
I’espace, les déployer en accentuant leurs échos. En les
partageant, il est peut-étre possible de les explorer da-
vantage et de voir ce que les liens entre elles permettent
d’activer.

e CCS/Tu as élaboré ce vaste projet en cinq chapitres.
Avais-tu un plan de départ ou as-tu construitle projet
defilenaiguille ?

¢ PJ/ Jevoulais évoquer lafacon dont on enferme lana-
ture dans des boites, des codes, des paysages, des livres,
des mots, des dictionnaires, des chapitres, des catalo-
gues, etc. pour mieux la saisir, alors, il fallait renforcer
une idée de classement. Les chapitres sont venus tres

Dialogue de la Nature avec un Islandais, extrait vidéo, 2017. © Pauline Julier

vite pour organiser la matiére accumulée. Ils disent les
séries, les accumulations, les recherches successives de
compréhension.

e CCS/Comment l’existence de cette plus vieille forét
dumonde a-t-elle orienté tes recherches ?

e PJ/ Le professeur Wang avait voulu créer 'événement
autour de sa découverte. C’est d’ailleurs pour cela qu’il
avaitdemandé al’illustrateur de son laboratoire de faire
unereprésentation picturale de laforét. Cette image n’a
aucune valeur scientifique, elle est destinée au grand pu-
blic...comme bien des images « scientifiques » en réalité.
Sil’image est puissante, c’est dans sa portée poétique,
saisissante. Peuimporte bien sir sila forét ressemblait
«exactement » a¢a,je m’intéresse a ce réflexe de repré-
sentation et au mouvement de croyance qui en découle.
C’est un peu comme pour le miracle de la liquéfaction
du sang de San Gennaro, savoir si c’est un vrai miracle
nem’intéresse pas. Ce qui m’interpelle, c’estla croyance.
En une image fidéle, en un miracle. Qui nous protege,
quinous enseigne, quinous témoigne.

Nous sommes donc bien face 4 un palimpseste de pay-
sages et de tentatives de représentations. En passant
par ces réflexions, mes histoires naturelles sont en fait
loin de toutacadémisme;elles redéploient du sensible,
le tremblement de nos étres face a cette puissance, cette
étrange splendeur du monde vivant qui nous entoure
et que nous cherchons a saisir. Or nous sommes partie
prenante, nous sommes cette puissance, nous sommes
lanature. Et sinous avions besoin d’une preuve, voici
quarrive le terme anthropocéne — dont tout le monde
s’empare car il révele un besoin de nommer, je crois -
qui désigne cette nouvelle période géologique dans
laquelle nous sommes: nos traces sont inscrites dans
lescouchesdelaroche méme.

Donc ce sont les traces de cette forét inscrites elles
aussi dans laroche, dans une couche bien plus ancienne,
qui ont tout déterminé. Au début je pensais réaliser un
portrait de la forét et puis petit a petit, d’autres choses
se sontajoutées et maforét ne suffisait plus.

e CCS/Bruno Latour est un personnage important
du projet. TuI’as filmé au Musée de la Chasse et de la
Nature. Quel est son statut dans Naturalis Historia?
e PJ/ J’ai rencontré Bruno Latour durant le programme
SPEAP que je suivais a Sciences Po Paris ’an dernier. Je
revenais de Chine et il venait de publier son ouvrage
Face a Gaia. Huit Conférences sur le nouveau régime cli-
matique. Une fois que j’ai rencontré sa pensée a propos
delanature et de ’'anthropoceéne, je n’ai plus pum’en
passer. Pour ce projet, il prend en charge I'actualité d’'une
réflexion autour de lanotion de nature.

e CCS/ Tu as aussi souhaité rencontrer le comédien
Jean-Quentin Chatelain. Pourquoi lui précisément
etquelréle interpréte-t-il ?

e PJ/ Jean-Quentin interprete I'Islandais (du Dialogue
de la Nature avec un Islandais de Giacomo Leopardi)
pourlaversion filmique du projet. J’aime beaucoup ce
comédien depuis longtemps. Enfin un comédien suisse
quijoue de son accent, avec son accent. Je I'ai souvent
vuauthéatre, il aune diction extraordinaire et une pré-
sence marquante. C’est exactement la personne que je
cherchais pour ce chapitre-1a, quelqu'un qui puisse dire
le texte avec la puissance brute du théatre : un homme
s’avance et parle. Je voulais que le texte soit dit de ma-
niére tres extravertie, comme dans le texte de Giacomo
Leopardi, ce qui n’est pas tellement I’habitude des co-
médiens de cinéma. Et c’était forcément lui, cet homme
usé qui a tellement fuila nature et qui se retrouve nez a
nezavecelle.

¢ CCS/Les volcans-sont aussi trés présents. Pourquoi
sont-ils particuliérement significatifs ?

¢ PJ/ Cest banal en fait. Le volcan, c’est la puissance ab-
solue, la force dévastatrice et imprévisible qui rappelle
notre condition. Je crois qu'on ne peut pas étre face a
un volcan comme on ne peut pas étre face a la nature.
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On en fait potentiellement partie, on est avec, dedans,
al’intérieur dirait sans doute Bruno Latour. Mais sur-
tout,j’aime les volcans parce qu’ils figent le temps etles
choses. On se comporte comme si on pouvait prévoir,
stabiliser, alors que tout est toujours en mouvement,
entrain de changer. Les volcans eux aussi sont en mou-
vement perpétuel, ils naissent et ils meurent, mais au
passage, ils figent des arbres, des animaux, des plantes,
desvilles, des étres humains. Ils transforment des orga-
nismes morts en conservant ajamais leur apparence.

* CCS/ Dans l’exposition, tu méles photographies et
diapositives, films 16 mm, vidéos, ainsi que des struc-
tures-sculptures telles que faux rocher ou belvédeére.
Comment as-tu choisi ces médias en fonction des
ceuvres ?

e PJ/ Je voulais faire une exposition qui reprenne, mais
aussi déplace, I’expérience cinématographique, donc
des mots, des images, du son et du mouvement. Je vou-
lais aussi tester une idée liée au fait qu’'on ne peut pas
dire paysage en chinois. Et si «une image vent-lumiere »
était une définition du cinéma? Donc je cherchais a
créerun souffle, du « vent-lumiére ».

Le 16 mm, c’est parce que je cherchais une fragilité de
support, une image qui peut briiler, une image-miracle.
Les diapositives, c’est une référence a la maniére d’en-
seigner I’histoire de I’art, mais surtout a lafameuse soi-
rée diapo qui n’existe plus. C’est 'idée du souvenir, de
quelleimage on parle.

Quantauxstructures, cavadanslacontinuité de 'ex-
périence cinématographique. Quest-ce qu'on peut faire
avec une exposition qu’'on ne peut pas avoir au cinéma ?
Du déplacement, un parcours physique dans un espace
scénographié, des espaces isolés. J’aime beaucoup I'idée
de créer du sens par le dispositif dans lequel le film est
inclus. mmm

L'Observatoire, extrait vidéo, 2017. © Pauline Julier






